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Ur Sivert Lindbloms projektbeskrivning:

Sedan 70-talet har jag parallellt med skulptur s6kt metod och teknik f6r att
gestalta de bilder jag nu avser att visa.

Bilderna formas med en stréngt styrd grafisk teknik som resulterar i en fritt
tillampad axonometri och av en lika styrd fiargsédttning med oblandade
akvarellfarger.

Tvadimensionella abstraktioner av tredimensionell karaktér har fatt "méta
varandra” i ett bildrum préglat av en bestdmd teknik och av akvarellpapprets
karaktér och givna format. Dessa sammansatta bilder innehaller "objekt”
som gestalter for ndgot annat icke uttalat.

e
FEFES :

Detta studium har med tiden resulterat i en serie om c:a 200 akvarellerade
beskrivande bilder, en slags mental konstruktivism som for en icke-logik och
en omojlig geometri skildrar en sorts hermetiskt arkitektoniskt landskap.
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Projektet kan ses som minnesbearbetningar av mina upplevelser av hur
former och tomrum laddar rumsligheter, sammanhang och situation.

[ T—
i

Bilderna i urval, c:a 100 stycken presenteras i en icke-kronologisk f6ljd som
en c:a 70 m lang obruten svit ldngs salarnas 'yttre’ vdaggar. P4 de motstdende
vaggarna och i rummen visas olika objekt och skulpturer som fysiskt bekréftar
de akvarellerande bilderna som kan ses som en slags hiarledning av hur mitt
minne paverkats av platser och deras inneboende formsprék.

Malsédttningen &r alltsé inte retrospektiv visning av separata konstverk utan
ett forsok att beskriva ett kreativt skeende 6ver en lang tidsperiod.

Projektet har ett samlande namn: ’akvareller m.m.’

SIVERT LINDBLOM

Projektet har mojliggjorts genom bidrag fran:
Konstndrsndmnden — Sveriges Bildkonstnirsfond
Stiftelsen Langmanska Kulturfonden
Kungl. Akademien f6r de fria konsterna; Siri och Sven Ivar Linds fond



Ett inre rum med yttre granser genom vilket tiden
passerar

Alla kdnner vi skillnaden mellan upplevelsen av att se
sparen av en hindelse och att sjdlva ha fatt vara med om
sjdlva hdndelsen.

All gestaltande konst forsoker upphéva denna skillnad
och fé oss att bli en del av det som skapade verket.

I Sivert Lindbloms scenografiskt, till synes strama,
overblickbara landskap tvingas vi att ta stdllning till detta
fenomen.

Skeendet, tidpunkten och platsen fér hdndelserna i hans
bilder dr 6ppna for oss. Det vi ser verkar vara frusna 6gon-
blick men samtidigt tecken pa att ndgot dramatiskt ar pa
gang.

Vi kan aldrig vara riktigt sdkra pa vilket — nér, var och
varfor finns inte i hans bilder men @ndé& ar det ddr, med
oss i betraktandet.

Nér vi, askddare, befinner oss granskande, ofta snett
ovanifrdn, och ser ner i de rumsligheter han avbildat
forsoker vi identifiera det vi ser och stédlla detta i relation
till vdra egna erfarenheter. Trots sin saklighet och fran-
varon av visuella betoningar som reflexer och skuggor far
dessa objekt stark innebord.

De tunna fargskikten pa de statiska objekten blir en
vibrerande hinna, en hud som andas omsorg. Vi skapar
referensvirldar for att se vad iscensdttningen star for.

Varje delobjekt i hans bilder dr precist och verkar éver-
ensstimma med det igenkdnnbara. Likheterna mellan
barndomens byggklotsar och futuristiska arkitektvisioner
fargar vara tolkningar. Vi forsoker spara orsakerna till
dessa egensinniga virldar och vad som dér ska bli.

Det borjar som en visuell lek med det sneda perspektivet
men gar snabbt dver till att bli en mental uppgorelse med
oss sjilva. Inte med det som finns avbildat utan med det
som inte finns dér.

Vi dr vana att en inre logik méste rdda mellan det av-
bildade och det som sker i vart medvetande, att det finns
samband mellan tanke och handling, och att detta dven
maste ligga till grund for konstnirliga manifestationer
—attinnehall och upplevelse har ett uttryckt samband.

Det enda tolkningsbara i Sivert Lindbloms bilder kom-
mer fran vara egna mentala bearbetningsprocesser.

Sinnesstdmningen blir den som uppstér i oss i ndr vi
begrundar logiken i hans bilder — hur ogripbar den &n

syns vara. Hiar uppstar den svindlande tanken att vi star
infér ndgot som kanske dr obegripligt men patagligt nér-
varande i skapelseakten.

Det avbildade tycks vara nédgot mer dn det synliggjoda,
det védcker kdnslor - objekten, hela tiden pa vig, fram-
kallar energier genom sin temporira nidrvaro och sin
fysiska utstrédlning. Det &r det till synes borttagna och
det som invéntar atgdrder eller skeenden som framkallar
meningen bortom det uppenbara. Vad far vi aldrig veta.

Hans akvareller ar i forsta hand inte avbildningar utan
iscensdttningar av mentala och pagéende tillstand.

Objekten i Sivert Lindbloms bilder 4r som synteser av
avldgsna och tidlosa kvarlevor i férhistorien. I denna bok
bjuder han oss pa dessa impulser. Han gér dem till tidlosa
kommentarer.

De dr minnesfragment med kdnsloméssiga kopplingar:
visuella impulser med pl6tslig ndrhet. En forkroppsligad
inspiration som lett fram till ett eget form och bildsprék.
De dr inte symboler.

En vanlig férklarande formel, som vi brukar anvédnda
pé oss sjdlva, dr att vi dr resultatet av vara upplevelser
och produkten av vdra handlingar. All konsts storsta ut-
maning ligger i avgrdnsandet fran det ovdsentliga.

Nédr man ser Sivert Lindbloms bilder dr det som att
forsoka forstd naturlagarna, men de dr undflyende och
behaller sina egna konstanter. Bilderna ar sig sjdlva och
oberdrda av sitt dde. Aven om han éverlimnat dem at
betraktaren kan han aldrig befria sig ifrdn dem. Lika lite
som hans bilder kan frikopplas fran sin historia gar det
att utesluta att det dven finns referenser till det som han
ser som det mest sevdrda.

Han har efter ett langt livs avldsning av omvérldens form-
sprak gett oss ett sétt att se tillvaron bortom det uppen-
bara.

Ser vi skulptéren Sivert Lindbloms formvilja i bilderna
som antyder hur hans materia kan genomga transforma-
tioner? Ar blickplumparna, den svarta materian, mol-
nen eller de svarta blixtarna som tranger sig in 6ver och
genom bilderna den obekanta médngden av mojligheter
som soker sin form och sitt uttryck?

Trots att négot tycks ske i bilderna &r det inte tydligt. De
skildrar skapande férdndringsprocesser, oavslutade och
utan tydliga mal.

Vi anar malmedvetna arbetsinsatser av nagot fran-
varande som dmnar omvandla nagot utan ha ett egentligt
uppdrag eller tydligt syfte. Detta beskriver forgdnglig-
heten i det som pégér.

Vi ser de skyddande skikten. Vi ser skalen som formats
av olika innehall. Vi ser gjutformarna och hur dessa lam-
nats 4t sitt ode. Aven om vi anar de skapande processer
som krdvs for att omvandla en form till en annan sé anger
inte objektens tvetydighet ndgon borjan och heller inget
slut. Betraktaren fyller objekten med inneh4ll eller frigor
dem fran ett innehall.

Vi anar minniskans férsok att beskriva idéns ndrvaro
och hennes férsok att placera sig vid sidan om denna.

Vi soker efter mdnniskan som del av sin egen skapande
process.

Vivill kunna stilla oss infér detta som dr mycket storre
dn oss sjdlva.

Minniskan som har modet att se det tvetydiga:
det humoristiska och melankoliska i férgdngelsen och i
skapandet.

Vi fyller formerna med idén om konsten och oss sjilva
med innehall eller vi bryter oss ur formen for att med-
dela var ndrvaro i det vi tycker oss sakna. Sivert Lindblom
dr varken i borjan eller i slutet i denna process —han &r i
béagge virldarna.

Konstnéren som skapar for att berdtta att vi finns.

Viropar utiuniversum och undrar: férutom det kinda
och det okdnda dir ute, finns det nagot mer?

JAN OQVIST
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Jag placerar ett dpple pa mitt bord,

sedan mig sjélv i det.

Vilken frid!

Brdisch — texter i urval, 1968, Henri Michaux
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in i natten och véintade pa vad som skulle handa.

Sedan ljudlds tystnad, som om djuret lyssnade
Ur Valborgsmissa, 1916, Gustav Meyrink

En hund gav skall.
En gang. Annu en géng.

il
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Det finns en konst som séger allt till alla — den idealt demokratiska konsten. Kanske

finns det dven en konst som déljer sitt innersta dven for den mest invigde — den

okrankbart individualistiska, som ger sig t f4, at ingen helt, kanske pa grund av

skygghet eller forakt eller pa grund av ett outrotligt behov av en innersta ensamhet.

Ur Den skapande handen, 1931, Atos Wirtanen
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Att skapa 4r att himta fram. Att uppfinna 4r att finna. Att ge form ér att upptacka.
Nir jag forverkligar avslojar jag. Jag 6verfor den levande gestalten till Det-vérlden.
Det skapade verket ar ett ting bland ting, majligt att uppfatta och beskriva som en
summa av egenskaper. Men det kan gang pa gang trdda den mottagande betraktaren
till motes som levande verklighet.

Ur Jag och Du, 1923, Martin Buber
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En inventering av méjligheter i gryningens drom
och psyke

Ett flode av sinnrika konstruktioner. Krafter som tynger,
pressar, svivar. Allt dr fakta som i den nya franska roma-
nen; pé en gang sakférhédllanden och fiktion.

Néarmast ordkneliga l6per de akvarellerade teckningarna
som en fris genom utstdllningssalarna, ett ackompanje-
mang eller musikaliskt ledmotiv. I bildsviten pagar en o-
uttrottlig verksamhet av byggen, konstruktioner och en
aldrig sinande uppfinningsrikedom for att komma fram
till den ideala l6sningen.

Foremalen — plank, stativ, trappor, stenar och klot
—verkar alla himtade ur samma férrad av rekvisita;
element som ofta aterkommer i Sivert Lindbloms konst.
Trad och hackar pdminner mer om artefakter och kulis-
ser dn levande natur och allt utspelar sig pa en scen vars
riafflade underlagliknar det vil krattade gruset i en zen-
tradgard. Scenen &r sedd snett uppifrén i ett skevt, axo-
nometriskt perspektiv.

Vem dr byggherren? Ar han en hotfull demiurg eller dr
allt bara pa lek?

Foremalen ar spelpjéser i ett spel med givna regler som
begrdnsar och tvingar men samtidigt dr en paradoxal
forutséttning for frihet; det gar ju inte att leka utan
regler! Ett sitt att leva, att parera nodviandighetens rike.

Konstnéren soker darfor verktyg som begrdnsar val-
mojligheterna och styr arbetet: ett tekniskt ritbord med
linjaler och gradskiva, inte ett traditionellt staffli. Och
spelreglerna for farg: alltid oblandade, direkt ur Winsor
& Newtons fargkoppar.

Det dr sakligt och oromantiskt som hos Bauhaus. Inga
maleriskt utstuderade effekter, ingen subjektivism. Det
ar samma objektiva exakthet som ndr minimalisterna
anvédnde sig av bradgdrdarnas standardmatt for sina vita
boxar.

Sivert Lindblom har tillimpat en motsvarande metod
isina offentliga arbeten, till exempel i den ornamen-
tala kakelsviten i tunnelbanestationen Vastra Skogens
dunkla grotta: kakelplattornas méatt och farg var redan
givna och kakelsédttarna bestdmdes inte av andra 6vervé-
ganden dn sina arbetsrutiner. Och Sivert Lindbloms
bilder styrs pd samma sétt av ritbordets utrustning och
begransningar.

Men de objektiva reglerna utesluter inte en spontanitet i
sjilva koncipieringen, for varje ny bildidé uppstar impul-
sivt och odverlagt — dar smyger sig trots allt ett roman-
tiskt skapande in bakvigen, ett omedvetet skikt i gry-
ningens drom och psyke.

Den tekniska ritningen har sin egen fiktion. Det noterade
Roger Caillois, den franske idéhistorikern i surrealismens
nirhet: 'Tekniska, dokumentéra och vetenskapliga verk
stédller oss infor en rad illustrationer ddr man i sokandet
efter det verkliga moter det fantastiska. De ger oss mer att
drémma om, de stéller fler problem, de 6verraskar eller
oroar mer dn de verk ddr konstniren uttryckligen spekul-
erar i kdnslan for det mystiska som han forséker fa sina
verk att formedla.’ Och Sivert Lindblom anvinder sig just
av den vetenskapliga fiktionens genre i sina akvareller.

Haér tycks allt utspela sig i en avldgsen park, en enslig
plats eller locus solus; jag tdnker pA Raymond Roussels
roman dir uppfinnaren professor Canterel tar med sina
besdkare pd en rundvandring i en parkanldggning for att
visa sin samling sdllsamma konstruktioner och apparater.

Roussels patafysiska roman inspirerade den italienske
arkitekten Carlo Scarpa i utformningen av den vidstrack-
ta kyrkogadrdsanldggningen Brion i Treviso — det dr en
estetik som star Sivert Lindblom néra.

En outtrottlig verksamhet pa en byggplats, otaliga utkast
och forslag: det dr snart fullbordat! Den utopiskt bla
kvadraten! Men &dnda inte; utopin glider alltid undan
som den icke-plats som dr utopins etymologiska men-
ing. Det 4r som i de utopiska projekten av den franska
revolutionens arkitekter Boullé och Ledoux; deras jakt pa
ett fullindat samhéllsbygge 4dr pé en gang ett storslaget
och melankoliskt projekt som pendlar mellan tving och
frihet.

Svitens byggmaéstare dr en Sisyfos dér varje utkast
far honom att borja pa nytt och pa nytt. Sisyfos dr en
tdlmodig stoiker, inte olycklig; ett sinnestillstdnd och en
livshallning.

Men négot okédnt tringer sig in i de vdlordnade ritningar-
na: en svart formlds flack liksom en stor blackplump

saboterar ordningen, eller en oforklarlig stérning av svarta,
plangeometriska gestalter som ett slags korrigeringar av
en okdnd hand, ibland destruerande som ett metafysiskt
virus. De skapar plétsliga, blixtsnabba och oroliga rorelser
i bildrummet; kanske budbérare frdn en annan virld, fran
det Malevitj kallade en fjarde eller femte dimension, ‘ett
geometriskt paradis’ bortom tiden och déden.

Existens, samhéllsbygge, teknologi — de drémda I6snin-
garna géller kanske till slut bildens egen byggnad: bildens

outtdmliga variationer och mojligheter.

PETER CORNELL

25-26



27-28



29-30



T AR R

<
=]
k3]
5
3}
=
1S}
-
Q
o
=]
il
<
o
=]
=
-
1S}
=]
=]
<
~
Q
=
=
)
=
o3
=]
-
i
=
Q
s
w
Q
=]
=]
=
=
&
=]
L5
»
I}
<
<
=]
p=!
2
=]
Q
g
1S
-
©
A

hos en vixande vitkalsplanta.

Ur Slumpen dr ingen tillfillighet, 2005, Jan Cederquist, Citat: Henri Bergson
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Mingden av materia har aldrig varit titare packad men ej heller 16sare. Ty
ingenting utokar den, ingenting tas bort fran den. Darfor befinner sig atomerna
nu i samma rorelse som i gangna tider och hadanefter ska de standigt firdas pa
samma sitt och de ting som brukade fodas ska fodas p4 samma villkor och de
ska finnas till och véxa och vinna i styrka i den man som naturens lagar tillater.
Ingen kraft kan 4ndra tingens summa.

Ur Om tingens natur, 95-omkr - 55 £.Kr, Titus Lucretius Carus
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Vad ir det, vad dr det for en namnlos, outgrundlig, 6vernaturlig makt, vad ar det for
en bedriglig, hemlighetsfull herre och mistare, vad 4r det for en grym, skoningslos
kejsare som befaller 6ver mig, sa att jag, tvirt emot vad min naturliga kérlek och
lingtan bjuder mig, tvingas och hetsas framat utan rast eller ro och oforvaget gor
mig redo till att utféra vad jag efter mitt eget naturliga sinne aldrig skulle vaga? Ar
Ahab Ahab? Ar det jag eller Gud eller vem ér det som lyfter denna arm?

Ur Moby Dick eller Den vita valen, kap. 132, 1851, Herman Melville
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Slut, det ir slut, det ar snart slut, det ar kanske snart slut. (Paus) Korn
laggs till korn, ett efter ett, och plétsligt en dag ar det en hog, en liten hog,
den omojliga hogen.

Ur Slutspel, 1957, Samuel Beckett
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‘Genom modeller och beskrivningar kan vi fa verk-
ligheten att framtrada och vi har ingen ratt att vija
for det som blir synligt.’ Sivert Lindblom (1974)

En kall marsdag pé vandring passerar jag en marklig,
kritvit skulptur i skogen. Den dr drygt en meter hég och
bestar av en avbarkad trddstam, kluven ldngst upp och
med en kidpp nedstucken djupt i sprickan. Den sldta vita
ytan lyser i dunklet. Formen ar fullstdndigt frimmande
sin omgivning, en varvintrigt naken slyskog i utkanten av
ett filt. Senare far jag veta att det ror sig om en anordning
jagarna anvander for att ge salt till rddjur och dlg. Viltet har
slickat i sig saltet som runnit ner och fargat stammen vit.
Vid mitt ndsta bestdk dr en ny saltsten pa plats och den
skulpturala effekten uteblir. Nar &ndamalsenligheten blir
visuellt fattbar blir objektet ett ting bland andra - visser-
ligen en artefakt, skild fran naturen, men inte lingre en

skulptur.

Skulpturen har uppenbarligen med det frimmande att
gora, med avskiljandet frdn det vardagliga, men det &r inte
dérfor jag kommer att tdnka pa Sivert Lindblom Inte heller
for att vitmalade grenar &r ett &terkommande inslag i hans
arbeten, grenar som surrats fast pé stillningar och givits
olika seriella placeringar i konstrummet, ute i skogen eller
som bildmotiv; olika representationer och inplaceringar
som givetvis ocksd fordndrar deras tingsliga uttryck och
meningskomplex. Men relationen mellan saltstoden i sko-
gen och Lindbloms konstnérskap &r inte primért av visuell
karaktér, inte heller 4r den speciellt intressant fér att den
ndrmast overtydligt pekar ut sammanhangets betydelse
for att sdkerstilla konstens identitet och avséndrings-
forméaga.

Det jag kommer att tinka pa dr det som féregriper for-
men, dess forutsdttningar och orsaker, formblivandet eller

i en mera aktiv, konstnirlig mening — formgivandet.

I Sivert Lindbloms formvérld framstér ofta objekten som
en f6ljd av en process, konsekvensen av en metod (gjuta,
svarva, binda, méta osv.) och ett visst material (trd, bly,
lera, brons, rep osv.). Formen &r det kvarvarande. Darmed
uppstér en spdnning mellan formens uttryck och dess

bakomliggande villkor, dess tillblivelse, i vilken den konst-

ndrliga viljan och férmégan endast utgér en komponent
av ett (ur materiellt hdnseende) ordkneligt antal formande
faktorer: geologiska, biologiska, fysikaliska, kemiska,
kulturella, maskinella, ekonomiska osv. Formen pekar
ddarmed bortom sig sjédlv, mot en rad rationella, slump-
maéssiga eller automatiska paverkande krafter som konst-
skaparen mer eller mindre medvetet har att forhalla sig
till. Detta &r tydligt i Lindbloms stora trastédllningar som
béade figurerar som bild och i faktiskt format. De framstar
som funktionella element, tekniska konstruktioner avsed-
da att halla emot en kolossal men okénd och osynlig kraft.
Formen forkroppsligar kraften som ddarmed framtrader i
sin franvaro.

Lindbloms patagliga strdvan att minimera eller isolera det
konstnaérligt subjektiva inslaget — det som kan uppfattas

i termer av generalitet, neutralitet eller vetenskaplighet
—kan pa samma sitt forstas som ett sitt att framhélla
omstidndigheter som foregriper formens uttryck och som
avtidcks genom den. Darfor behéller han till exempel det
fabriksskurna papprets format i sina akvareller och later
fargerna vara rena och obrutna: de utgor faktiska, givna
element i en utvidgad — och darfor problematiserad —

formgivning.

Med detta perspektiv far begreppet saklighet en fornyad
relevans. Historiskt sett har det sakliga — i framfor allt
20-talets modernistiska arkitektur och industriformgiv-
ning — betecknat just stravan att 'fa verkligheten att fram-
trdda’ som dr den unge Sivert Lindblom avsiktsforklaring.
Men hir handlar det inte om avbildning, inte heller om ett
slags teknisklogisk nodvandighet, utan om en forstaelse
av formen som just formad - formen som en f6ljd av
omstdndigheter, som en konsekvens. Det betecknar ett
relationellt perspektiv dir det 'slutliga’ tinget — formen
eller skulpturen — endast existerar i kraft av sitt tillblivande
och dér singulariteten (som stdndigt sétts pa spel i Lind-
bloms seriella och repetitiva undersékningar) ifragasatts
och nivelleras i relation till andra ting, andra objekt, andra
virtuella — dnnu icke-realiserade — mojligheter. Med denna

vidgning kommer formen att skrivas in i en radikalt vidgad
rumslig och tidslig ordning som omfattar langt fler och
heterogena modaliteter dn betraktelsedgonblickets har-

och-nu.

"Undret 4r ej att tingen 4dr sddana de &r utan att de ej ar
helt annorlunda’ &r ett citat som aterkommer i Lindbloms
bibliografi. Det innebdir att besattheten vid objektet
(utmirkande for var kultur) viker undan till f6rman for
tillblivandets villkor, bortom den antropocentriska tolk-
ningsramen. Lindbloms konstskapande kan sdgas vittna
om ett evolutionirt forhallningssitt — i synnerhet om man
bortser frdn den prégling av fullindning och framétskri-
dande som vidhénger begreppet, fér vad Darwin ytterst
visade var dynamiken i det organiska livets mangfald och
slumpens oerhorda betydelse som formgivande element.
Lindbloms konst har mycket riktigt kallats posthumanis-
tisk i det att den anvidnder den ménskliga figuren som ett
avpersonifierat tecken, men jag tror att premisserna fér en
sddan forstaelse maste nyanseras. Det posthumanistiska
springer inte ur en negerad — och dédrfor paradoxalt nog
vidmakthallen — ménsklig centralitet, utan ur insikten att
formen endast utgor en tillfillig och delvis sSlumpmassig
materiell sammanséttning; féljden av en odndligt ut-
strackt och komplex naturlig eller kulturell process som
varken avstannar eller avslutas med det vi konventionellt
bendmner skulptur. Aven minniskan ir ju en sédan form,
skapad av krafter och paverkan som &r osynliga for 6gat,
omndmnt i katalogen till Sivert Lindbloms debutstéllning
som 'det glomdas massa’: summan av det individuella

livets erfarenheter (Leon Rappaport, 1963).

Ett sddant sakligt forhallningssétt till formen — organisk
eller icke-organisk, ménsklig eller oménsklig — har 1dngt-
gdende konsekvenser. Det innebér en fantastisk 6dmjuk-
het infér det egna jagets unicitet, ett ogiltigférklarande av
konventionella gransdragningar mellan olika kunskaps-
och formgivningsomréaden (konst, arkitektur, teknik osv.),

och en nedmontering av skillnaden mellan kultur och

natur med omfattande samhaéllspolitiska innebérder.

Vi ser inte ldngre en egyptisk pyramid, utan ett monument
over slavsamhdllet; inte en ny mobiltelefon, utan den
arktiska utvinningen av sparmetaller; inte ldngre ett par
gymnastikskor, utan arbetsvillkoren i det sa kallade post-
industriella samhallets fabriker. Inte ldngre en skulptur,
utan f6ljden av en uppsittning borttrdngda och immateri-

ella villkor som endast konsten har kraft att framkalla.

CATHARINA GABRIELSSON
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Mitt spriks grinser betyder min varlds grénser.

Ur Tractatus Logico-philosophicus, 1922, Ludwig Wittgenstein
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Hor du mig
dromska fjaril, vakna da
och bli min vin

Haiku, 1644-1694, Basho Matsuo
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[...]

Men da det sagts att stenar skola ropa
sa talade den dode i en sten.

Han ropade ur stenen: kan ni hora.
Han ropade ur stenen: hor ni inte.
[...]

Sen borjade den blinde att beratta
om det ohyggligt starka skenet

som blandat honom.

[...]

Sé& ropar de ur stenar med Kassandra.

Ur Aniara; sang 26, 1956, Harry Martinson
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Han gick lingsamt, gav akt pd sina fotter for att inte halka ned fran den smala och
ojamna dikesrenen [...] han lyssnade till stillheten, till de dimpade ljuden som kom
fran alla hall. Han fick lust att gripa tystnaden, nér den var fri fran alla ljud, han
lystrade uppmarksamt till de klara ljuden och Gvertygade sig om att de fl6t oavbrutet
[...] Han stannade, bojde nyfiket huvudet och fortsatte lyssna. [...] Langt bortifran
kom ljuden av en lie som slipades, tydligt i minsta nyans. Plotsligt blixtrade en tanke
till i hans huvud: “Integralen for funktionen som sokes pé ljuskéglan forsvinner iden-
tiskt vid ett lampligt val av parametern.”

Ur Determinantan, 1961, Leon Rappaport
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Naturen ar ett tempel dar levande stoder
Ibland later hora forvirrade ord.

Den skog av symboler som técker var jord
Halsar med 6gonkast ménskan, sin broder.

Ur Ondskans blommor; Overensstimmelser, 1857, Charles Baudelaire
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P4 elfte aret fick vi se en syn;

den smalaste, den magraste av syner:

ett spjut som rorde sig i Universum.

[...] Dess hastighet var storre én goldonderns,
med f6ljd att spjutet

snabbt drog bort ifran oss.

[...]

Tombhetens spjut gick meningslost sin bana.
Men 4ndé hade denna syn

en makt att dndra hjarnorna hos manga:
[...]

Sé traffades vi lika fullt av spjutet.

Ur Aniara; sang 53, 1956, Harry Martinson
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Det vackra finns dolt 6verallt. Men hur skall man béra sig at for att standigt ha
nytvittade, rena 6gon? Att stindigt vara i basta, i den mest kinesiska mening
fornuftig? Med andra ord lagom of6rnuftig.

Ur Promenader - Vad &skan sade, 1941, Gunnar Ekelof
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Sedan det gitt upp for mig, att livet, principiellt sett, intet annat ar an tiden upphojd
till relativt herravilde 6ver rummet, medan icke-livets vérld dr en vérld av ren och
absolut rumslighet, innehéllande tiden blott som ett passivt komplement, da forst
blev livet for mig till gita, djup, mysterium.

Ur Den skapande handen, 1931, Atos Wirtanen
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Logikern: En katt har fyra tassar.

Den dldre: Min hund har fyra tassar.

Logikern: D4 ér det en katt.

Den dldre: Sa rent logiskt sett ar min hund en katt?

Logikern: Logiskt, ja. Men motsatsen 4r ocksd sann.

Ur Rhinoceros, 1959, Eugene Ionesco
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Ondska ér ett tillstand av glomska. Det som glomts ér att allt hanger samman med
vartannat, att varje enskild del str i forbindelse med varje annan del och ddrmed
aven helheten. Det onda definierat som en form av minnesforlust.

Ur Den tunna hinnan mellan omsorg och grymhet, Ludvig Igra, 2001
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